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Introducéao

Realizar estudos sobre poesia e analise poética ndo é tarefa das mais faceis uma vez
que se corre sempre o risco de estabelecer limites e empobrecer os préprios poemas em
questao. Analisamos e estudamos aquilo que podemos vislumbrar com nossa visao ja
demarcada pelo campo teérico de nosso dominio.

A dimensao poética de um poema € vasta, as vezes densa e profunda como um
pantano cheio de armadilhas, outras vezes, arida como um deserto indspito cujas
riqguezas estdo muito bem enterradas sob a areia. Mesmo assim, com o intuito de
fornecer subsidios para exercicios de variadas disciplinas relacionadas a estética da
linguagem, criacao publicitaria, redacdo e expressao criativa, ousamos publicar quatro
dessas andlises, esperando que os alunos de graduacao e especializacdo facam bom
proveito delas.

Os trés estudos que ora apresentamos, portanto, sdo delimitados dentro de recortes
tedricos que compunham nossos interesses naqueles instantes de andlise. Fizeram parte
de exercicios poéticos realizados por ocasido de uma disciplina do doutorado ministrada
pelo professor e orientador Jodo Batista B. de Brito, na qual pudemos realizar analises
tanto do ponto de vista linguistico, com operadores da poética, quanto do ponto de vista
da semidtica. Os dois Ultimos estudos sdo parte integrante da nossa tese de doutorado
que foi publicada com o titulo, Designios de signos: a relagdo entre poesia de vanguarda
e publicidade impressa (Idéia, 2001).

No primeiro estudo observamos como os operadores poéticos foram usados pelo
poeta paraibano José Antdnio Assuncdo em seu poema, Alibi. Foram identificados, nesse
poema, os recursos de isotopia, acoplamento, inconseqiéncia e impertinéncia — recursos
esses que, sendo da Linglistica, tém carater logocéntrico. No segundo caso, procuramos
aplicar aspectos da Teoria Semioética para compreender um poema “verbivocovisual”
proprio da poesia concreta, escrito por Décio Pignatari. E, por fim, o terceiro estudo trata
do poema Aporo, de Carlos Drummond de Andrade em que utilizamos ambos os
sistemas de operadores lingiliisticos e semiéticos - analise esta retirada da citada tese de
doutorado, que contempla inUmeros outros estudos comprobatérios do uso desses
recursos poéticos pela publicidade impressa brasileira durante todo o século XX.

1 O poeta e seu alibi

Que poeta nao fala de amores e desamores, amadas e dasamadas? Embora fale de
tantas outras coisas, sempre se acredita, € senso comum, que fala de sentimentos de
amor ou de dor, que faca revelagdes da sua paixdo por uma musa. Mas se o fato de
decantar uma mulher viesse a ser uma acusacdo por parte, por exemplo, de um marido
ciumento, teria o poeta o seu alibi? José Antonio Assunc¢ao tem o seu, inclusive, no
proprio poema: O alibi, do livro de estréia, O cancer no péssego (Idéia, 1992).
Oportuno esclarecer que alibi é palavra de origem latina a significar: noutro lugar; e que,
como se sabe, € usada em processos nos quais o réu demonstra que estava em lugar
diferente no momento do crime em questdo. Vejamos 0 poema inteiro:

Pudesse reter-te por um atimo
de amor, e com os dardos

desse amor rocar-te o labio

(e o intimo colo, e o torso agil)
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ferir-te de um gozo quase infarto.

Pudesse regar-te em outro talamo
que ndo esse (o da palavra)

em que toda silaba falha

face a tua auséncia irresgatavel.

Enfim, amar-te sem o halito
da metafora, e revelar-te
(quanto na linguagem és alibi)
tudo que teu corpo sabe,

ou saberia, ndo fosse Arte.

E bem verdade que a leitura da primeira estrofe apresentaria todos os elementos
essenciais para tal acusagdo, uma vez que esta posta a declaracdo de amor do poeta e
seu desejo de possuir a amada:

Pudesse reter-te por um atimo
de amor, e com os dardos

desse amor rocar-te o labio

(e o intimo colo, e o torso agil)
ferir-te de um gozo quase infarto.

Chamado um professor de poética para ajudar no julgamento, talvez ele fizesse
primeiro um levantamento isotépico, nos moldes de Rastier, e teriamos um conjunto de
palavras do campo semantico /amoroso/ (a esse campo semantico da-se o nome de
sema). Os termos desse campo chamam-se sememas. Sao eles: reter-te, amor (que
aparece duas vezes), rocar-te, labio, intimo, colo, torso, ferir-te, gozo, e ainda, pelo
contexto, dardos, agil, infarto. Numa primeira instancia a acusacdo do marido ofendido
se concretizaria. Mas, como diz LEVIN (1975), um poema é um todo, uma unidade
completada pelas suas partes; portanto, o julgamento ndo terminaria aqui.

A leitura da segunda estrofe apresenta alguns elementos novos que se acrescentam,
mostrando indicios para outro levantamento isotdpico:

Pudesse regar-te em outro talamo
que ndo esse (o da palavra)

em que toda silaba falha

face a tua auséncia irresgatavel.

Dessa estrofe, completaria o sema inicial: regar-te, talamo e por consequéncia,
auséncia e irresgatavel. Sob outro sema que o especialista em poética chamaria
provisoriamente de /gramatical/, encontram-se palavra e silaba, indicando que o poeta
refere-se a instancia da expressao verbal. Ainda assim, poderia o marido argumentar
que o poeta fala do desejo de estar com a mulher dele em outra instancia que ndo esta
do poema, em que a silaba ndo consegue expor propriamente a amada. Entretanto, na
terceira estrofe o professor encontraria uma nova revelagdo com sememas que,
pertencendo a um campo isotépico comum aos dois sememas do sema /gramatical/, irdo
exigir um novo sema e uma nova configuracdo tematica.

Enfim, amar-te sem o halito
da metafora, e revelar-te
(quanto na linguagem és alibi)
tudo que teu corpo sabe,

ou saberia, ndo fosse Arte.
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Embora tenhamos ainda aqui, sememas do sema /amoroso/: amar-te, corpo, o
preclaro professor completaria os sememas palavra e silaba com: metéfora, linguagem e
Arte, os quais permitiriam substituir o sema /gramatical/ pelo sema /poesia/, uma vez
que temos elementos constitutivos do poema e ainda, Arte, com letra mailscula a
designar a grande arte da poesia. Essa constatacao € corroborada também por uma
expressao que anteriormente se referia a amada: auséncia irresgatavel - segundo Otavio
Paz, fazer poesia é tentar dizer com palavras o que as palavras nao conseguem dizer.

Outros exemplos como, silaba falha, na Segunda estrofe, e principalmente, sem o
halito da metafora, na terceira, expdem também o desejo do poeta de resgatar a poesia
em sua esséncia, com precisdo e sem a intermediacdo da metafora. E 0 semema corpo
que se referia ao corpo da amada, refere-se entdo ao corpo do poema (embora Arte,
aqui para noés, também possa se referir ao corpo da amada).

E oportuno observar que, nha composicdo dos “acoplamentos”, de que LEVIN (1975)
fala como elemento constitutivo da unidade do poema, temos uma série de trés.

O acoplamento propde uma simetria entre as partes do poema ou dos versos,
criando equivaléncias gramaticais e relagcbes semanticas/fénicas que, mesmo diante da
passagem de um enunciado a outro, mantém o poema compreendido por inteiro, como
ja se disse, enquanto unidade.

Nos acoplamentos que se seguem é possivel observar essa passagem de referéncia
da amada a poesia. Na veneracdo da mulher enquanto metafora da poesia e da poesia
enquanto metafora da mulher ha uma intersecédo de qualidade afins que permite ao
poeta falar de uma referindo-se a outra e vice-versa. Trata-se dos primeiros versos de
cada estrofe, completados pelo inicio dos segundos versos:

Pudesse reter-te por um atimo/ de amor
Pudesse regar-te em outrotadlamo/ que ndo esse
Enfim, amar-te sem o halito/ da metéafora.

Por sua vez, essa passagem de um enunciado para outro sem uma relacao de
causalidade — os termos amorosos substituidos por termos gramaticais — € o que Jean
Cohen chama de “inconsequiéncia” que, ao lado das “impertinéncias” (ex.: dardos desse
amor ; halito da metafora), constitui uma qualidade poética conquistada na proporcao
direta em que o poema se afasta do cddigo da lingua.

Por fim, é curiosa a redundéancia de que neste alibi o poeta constrdéi o seu alibi e
realiza, assim, o crime perfeito ao poder estar em dois lugares ao mesmo tempo —
escapando da acusacdo do marido que, pelo menos, passou a entender um pouco de
poesia.

2 Designios de signos (1)

“Fazer poesia € transformar simbolo em icone”
(Décio Pignatari)

Fazer levantamento de isotopias e mapear acoplamentos sdo atividades tradicionais
de analise linguistica de poemas que seguem a vertente estruturalista iniciada por
Saussure e desenvolvidas respectivamente por Rastier e Samuel Levin. Aplicam-se a
poesia versificada na qual predominam os aspectos verbais.

Entretanto, quando deparamos com uma poesia dita pds-moderna, como a Poesia
Concreta, em que ha um flagrante rompimento com a versificagcdo em favor da
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visualizacdo, da espacializacdo das palavras na pagina; em que se busca a representacao
icbnica pela imagética muito mais que pela verbalizacdo, a analise tradicional mostra-se
insuficiente. Vejamos o seguinte poema de Décio Pignatari

ra terra ter
rat erra ter
rate rra ter
rater ra ter
raterr a ter
raterra terr
araterra ter
raraterra te
rraraterra t
erraraterra
terraraterra

Pela analise tradicionalmente linguistica podemos considerar cada linha como
possiveis versos e realizar pelo menos dois levantamentos isotépicos. Um de sema
/agricultura/ cujos sememas especificos sdo: ara, terra, aterra; outra de sema /agraria/
e seus respectivos sememas: terra, ter, ate, ater, rara, erra, errar, errara, cujos termos
ate e ater se relacionam ao aspecto de atar o homem a terra; rara, a dificuldade de ter
terra para arar; e erra, errar, errara, os desacertos na luta pela terra.

Considerando ainda que, mesmo justapostas, as palavras formam versos, permitindo
que encontremos acoplamentos: ara terra; rara terra; errar a terra; ter rara terra.

Tratando-se porém de um poema concreto, precisamos adotar uma analise baseada
na Semidtica pearceana de construcao dos signos, em que entram outras perspectivas
visuais que conferem significados para além do aspecto verbal do poema.

Podemos considerar que, no poema de Pignatari, temos a imagem, primeiro visual,
de uma quadrante de terra que esta sendo arado, ficando visiveis os sulcos ja feitos no
chdo, com tanta precisdo que parecem ter sido realizados por uma maquina. Uma outra
imagem, desta vez sonora, surge aqui para corroborar tal aspecto: a sequéncia de erres
e tés representando o barulho de um veiculo motor como o trator.

Esse aspecto visual e mesmo sonoro, como queriam os concretistas, agilizam a
compreensao do poema porque o imagético tem a velocidade da visdo, enquanto o
semantico precisa ser processado pelo pensamento verbal. Desse modo, ja entramos na
leitura do poema com uma contextualizacdo tematica visualizada que vai ser reforgcada
pelas palavras.

Por sua vez, a repeticdo dos termos em praticamente todas as linhas requer que
observemos o entrelagamento verbal de palavras criando novos sentidos: uma palavra
aglutinada a outra gera novos termos, ao mesmo tempo em que a reparticdo em
palavras menores ampliam as combinac¢des verbais. Também vale salientar a presenca
da palavra ar e de possiveis neologismos como ara-te, uma vez que o hifen
contextualiza-se na auséncia de qualquer outro sinal.

Nesse caso, temos exemplos de parataxe e paronomasia, importantes recursos
explorados inicialmente pelos concretistas e que se tornaram basilares nessa vanguarda
experimentalista da P6és-modernidade.

Parece, inclusive, que a maquina de escrever ou o teclado so6 tinha quatro teclas: r,
a, t, e, além da longa tecla de espaco. Mesmo assim, foi possivel ao poeta escrever
varias linhas seqiienciadas com tais letras e numa mesma ordem combinatoria, para
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depois fazer um corte, construindo, assim, um texto ao mesmo tempo verbal, visual e
sonoro — verbivocovisual.

De acordo com Valdevino Soares de Oliveira, em seu livro Poesia e Pintura, um
dialogo em trés dimenstes (Unesp, 1999), a poesia se faz com palavras, pois tem a
natureza verbal, porém, a rigor, ela ndo se pde na terceiridade do signo. Mostrando-se
no nivel do primeiro, recusa a contiglidade e acolhe a similaridade, torna-se infiel ao
tempo, corteja o espaco e acaba desfrutando, assim, da proximidade das artes visuais.
E, citando Décio Pignatari, Oliveira afirma que é a semidtica ndo-linguistica que serve
para estabelecer ligacbes entre um codigo e outro coddigo, entre uma linguagem e outra
linguagem. Serve para ler o mundo ndo-verbal, ensina a ler o mundo verbal em ligacao
com o mundo icénico ou nao-verbal.

Ainda para Oliveira (1999, p. 44):

O aspecto visual da poesia surge desde a formulacdo de imagens descritivas da
natureza, carater mimético, até a apresentacdo material do poema, quando objeto de
configuracdo plastica. A estrutura versificada do poema ja € uma forma de desenho da
idéia, chama a atenc¢do sobre si e se oferece como trago distintivo com relacdo a outras
formas literarias. H4 uma intencionalidade declarada de uso da pagina, na confeccao do
poema. Isto, sempre; no momento atual, com muito mais énfase. Identifica-se a poesia
com sua forma e ela, a poesia, se transforma em objeto para ser visto. A visualidade
emerge da disposicao grafica, estrutural das palavras, no desenho da pagina e a palavra
se insinua em seu aspecto material, significante, se significando e se aproximando,
quando nao, se identificando com os procedimentos plasticos visuais. Transforma-se o
legivel em visivel, perde o poema a pura horizontalidade do verso, se diversifica e
assume a verticalidade/poligonal da palavra em direcionamento grafico-espacial.

Citando ainda Max Bense, Oliveira (1999, p. 45) acrescenta:

Para ele, textos visuais sdo os que, em esséncia, se desenvolvem de maneira
bidimensional ao invés de unidimensional e cujo fluxo de signos e de informacéo deve
ser considerado como um acontecimento sobre o plano, e ndo sobre a linha; portanto,
precisam ser vistos, observados, para serem percebidos e compreendidos.

A partir de entdo podemos considerar que, no poema de Pignatari, temos a imagem
visual de uma quadrante de terra que esta sendo arado, ficando visiveis os sulcos ja
feitos no chao, com tanta precisdo que foi feito por uma maquina. Uma outra imagem,
desta vez sonora, surge aqui para corroborar tal aspecto: a sequiéncia de erres e tes
representando o barulho de um veiculo motor como o trator.

A poética da pés-modernidade parece se caracterizar pela exploracéo de
perspectivas linglisticas e semidticas do signo em todos os seus designios.

3 Designios de signos (11)

Estivemos falando de “inconsequiéncia” no poema Alibi acima. Podemos exemplificar
melhor esse operador poético de carater Linguistico a partir de um poema de Carlos
Drummond de Andrade (1976, p. 138). O poeta comeca falando de um inseto que cava a
terra, na estrofe seguinte passa a falar de um pais bloqueado, trata a seguir de um
mistério e conclui com uma orquidea que se forma:

APORO
Um inseto cava

Cava sem alarme
Perfurando a terra
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Sem achar escape

Que fazer, exausto,
Em pais bloqueado
Enlace de noite
Raiz e minério?

Eis que o labirinto
(oh razao, mistério)
presto se desata:

em verde, sozinha,
antieuclidiana
uma orquidea forma-se.

Para Cohen (1978, p.161) tais procedimentos, como o da inconseqiiéncia, fazem
parte da construcdo que da unidade ao poema: quando os suprimidos, a poesia perde
muito de seu poder. Sdo dois pontos fundamentais de suas hipoteses poéticas,
caracterizadas da seguinte maneira: 1) a diferenca entre prosa e poesia € de natureza
linglistica, vale dizer, formal. Ndo se acha nem na substancia sonora, nem na substancia
ideoldgica, mas no tipo particular de relagbes que o poema institui entre o significante e
o significado, de um lado, e os significados entre si, de outro; 2) esse tipo particular de
relacbes caracteriza-se pela sua negatividade, ja que cada um dos processos ou “figuras”
que constituem a linguagem poética em sua especificidade é uma maneira, diferente
segundo os niveis, de violar o cédigo da linguagem normal.

Por sua vez, quando passamos para um estudo do poema do ponto de vista da
Semidtica, podemos realizar conjunto de analises que revelam uma outra dimensao dos
processos de criagcao estética.

Na Concepcdo de Peirce, a metafora é o icone degenerado mais utilizado na poesia
versificada, e em “Aporo” é facilmente identificavel: relaciona a condicéo de pessoas
que, como insetos, procuram escapes por caminhos que nao permitem escapatéria,
como no caso de um pais sob opressédo, cuja tentativa de reacado é insuficiente para
muda-lo. Entretanto, ha sempre a possibilidade de cada um realizar a sua superacéo,
como uma orquidea sozinha que, apesar da aspereza do lugar onde est4, executa seu
proprio desabrochar para realizar-se por si mesma: tal qual o artista que dribla a
opressao realizando sua obra, bela e metaférica, capaz de burlar geralmente a censura e
a opresséao.

APORO

Um inseto cava
Cava sem alarme
Perfurando a terra
Sem achar escape

Que fazer, exausto,
Em pais bloqueado
Enlace de noite
Raiz e minério?

Eis que o labirinto
(oh razao, mistério)
presto se desata:

em verde, sozinha,
antieuclidiana
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uma orquidea forma-se.

Encontramos também o primeiro dos hipoicones — uma imagem que foi apontada por
Pignatari (1981). A primeira estrofe parece mostrar a imagem do inseto que € a palavra
cava, tentando perfurar a terra sem ir muito longe. Vejamos a similaridade da estrofe
com a imagem;

Um inseto cava mmmmm cava
Cava sem alarme Cava mmmmmm
Perfurando a terra mmmmmmmmm
Sem achar escape mmmmmmmm

Por sua vez, temos o diagrama proprio de todo poema em sua constituicao
formal:

Além disso, implicito no poema, propiciado pelo sentido do termo aporo, um
esquema poderia configurar-se assim:

género de insetos himendpteros da famiia dos cavadores.
APORO problema dificil ou impossivel de resolver (do grego, sem saida).

género de plantas da familia das orquideas, espécies herbaceas.

Santaella & N6th (1999, p. 66) fundamentam bem essa questédo, ao demonstrarem
qual era a nogado que Peirce tinha de diagrama: “O raciocinio deve estar especialmente
relacionado com as formas que sdo os principais objetos do insight racional. Por isso
mesmo, icones sao particularmente requisitados para o raciocinio”. E complementam:

Além disso, os diagramas estdo presentes em qualquer tipo de pensamento até o
ponto de podermos afirmar, a partir de Peirce, que todo pensamento é essencialmente
diagramatico. Sem os icones, seria impossivel; captar as formas da ‘sintese dos
elementos do pensamento’. Sdo os icones diagramaticos que constituem também o que
se costuma chamar de padrdes sintaticos, tanto na linguagem verbal quanto na musical
e mesmo Vvisual, especialmente na arquitetura. No caso da linguagem verbal, o
sentimento ou imagem desses diagramas torna-se quase visivel no oficio da traducéo de
uma lingua para outra. O que se traduz ndo € uma palavra depois de outra, mas a
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imagem do diagrama sintatico de uma lingua para a imagem do diagrama de outra.
(SANTAELLA & NOTH, 1999, p. 66)

A partir dessas premissas, podemos considerar que a poesia, do ponto de vista
semiotico, procura fazer um caminho do simbdlico para o icénico, numa busca constante
de revelagcado do objeto de que fala, mas tradicionalmente pelo viés da metafora.

E quanto mais nos aprofundamos nessa trajetdria em direcdo ao icone, mais
conseguimos abranger as diferentes correntes poéticas. Isso se da pelo fato de que o
desdobramento do icone em hipoicones do tipo imagem, diagrama e metafora, permite
novos desdobramentos triddicos: as imagens nos poemas podem ser do tipo icbnicas,
diagramaticas ou simbdlicas; o mesmo ocorrendo com os diagramas e com os simbolos.

Na verdade, concordando com Oliveira (1999), o signo é tao dinamico em suas
multiplas tricotomias que, no resultado da manipulacéo e uso do signo poético em
qualquer aspecto de icone, indice ou simbolo, vamos encontrar esse outro signo, o
“visual pictérico”, participando consciente e ativamente ou mesmo de forma involuntaria.

Consideracdes Finais

A poética do P6s-modernismo parece se caracterizar pela exploracdo de perspectivas
linglisticas e semiéticas do signo em todos os seus designios, revelando a importante
perspectiva da visualidade. E, nos suportes midiaticos de hoje, € um item que ndo mais
se descarta, porque suas mensagens sao feitas cada vez mais para os olhos.

Embora tenhamos nesse trabalho demonstrado a possibilidade de utilizacdo de duas
teorias bem demarcadas, como a Linguistica e a Semidtica, alertamos para os riscos de
confronto entre suas idéias sem o devido cuidado de delimitacdo de conceitos, sob pena
do trabalho virar um “samba do crioulo doido”.

Sabemos que a Linglistica em sua denominacdo Estruturalista tem origem nos
pressupostos de Ferdinando de Saussure, na Europa, enquanto a Semidtica foi delineada
por Charles Sanders Peirce, na América do Norte, de forma contemporanea sem que
ambos tivessem um dialogo conceitual (virada do século XIX para o século XX).

Portanto, o objetivo maior desse ensaio composto pelos trés artigos € apresentar
elementos da criacdo estética de textos para subsidiar estudos relativos a poética, mas
também, para servir de procedimentos de abordagem para redacdo e criacdo
publicitaria.

Afinal, como ja dissemos acima, durante todo o século XX a publicidade utilizou-se
dos procedimentos e recursos de criacdo desenvolvidos pela poesia, tantos os recursos
estilisticos da poesia moderna quando os recursos semioticos da poesia concreta.

Andrade, Carlos Dummond. Seleta em prosa e verso. 1976, p.138.
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