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1. Introducdo

Procuramos observar aqui o modo como a midia eletrénica formaliza os textos de
ficcdo atualizando o género do realismo fantastico. Assim, percebemos que a televisao se
utiliza deste recurso, nos anos 70, na telenovela “Saramandaia” (Dias Gomes, 1976),
abrindo novas arestas para a producdao de um discurso que renovou o sentido da
teledramaturgia, numa época de fechamento ideoldgico, imposto pela censura.
Verificamos que esta telenovela consiste num estilo de ficcdo que mantém uma certa
afinidade com outras narrativas, em diferentes registros midiaticos. Encontramos tracos
analogos da obra de Gomes nos expoentes do Teatro do Absurdo, na pintura de Frida
Kahlo, no cinema de Fellini e nas obras literarias de Gabriel Garcia Marquez, como “Cem
anos de Solidao” (1962) e “A triste histéria de Candida Eréndira e sua avo desalmada”
(1972). O que estd em jogo nesta aproximacdo, que pode parecer insélita, € a maneira
como a ficgao televisiva brasileira nos antecipa elementos para discutirmos o problema
da globalizacdo, pelo viés da nocdo de “latinidade”, que demarca um tipo de
“identificacdo cultural” [1]. Isto é, colocamos em perspectiva os textos ficcionais para
repensar a aproximacdo das fronteiras entre as culturas latinas, observando inclusive,
como em cada recorte regional, podem ser percebidos tratamentos especificos da
experiéncia informativa e comunicacional, e suas vinculagbes no plano das configuracdes
histoéricas [2].

No momento, delimitamos nosso enfoque nos dominios do imaginario mitico, que
distingue o continente sul-americano, no contexto hibrido das culturas latinas; assim
temos um conjunto de temporalidades e espacialidades caracterizado pela complexidade
étnica, econbmica, politica e ecoldgica dos seus paises. Os diversos paises que compdem
a chamada “América do Sol” comportam semelhancas e disparidades que nao se deixam
apreender num conceito totalizante, preocupado em agrupa-los em torno de uma
“identidade cultural”. Na América Latina, as formas de colonizacdo, resisténcia e
mediacdes culturais apresentam, ao mesmo tempo, as similitudes e diferencas entre os
paises de lingua espanhola e o Brasil. Estes paises, de formacdo catdélica, mas
permanentemente irradiado pelo eco dos seus arquétipos ancestrais, apresentam
dificuldade para uma reflexdo do conjunto, porque quase tudo os aproxima e a0 mesmo
tempo os particulariza em setores distintos.

Sao proximos na medida em que partilham as raizes latino-americanas, consomem
igualmente os produtos da globalizacdo cultural, sofrem na pele as disparidades sociais e
0 desemprego no campo e na cidade; aproximam-se, igualmente, pelos jogos de
recepcgao, apropriacdo e adequacdo das mensagens a sua propria légica cultural. Em
contrapartida, a quimica das misturas raciais, o estilo de suas relagbes com a civilizacdo
técnica e os seus referenciais éticos e estéticos define modos diferenciados de
participacdo no concerto das culturas latinas. Ocorre-nos pensar uma convergéncia entre
estas culturas vizinhas, por meio das mitologias que estruturam o seu imaginario
coletivo. O cimento das emocgdes coletivas, entre os paises de lingua hispano-americana
e o Brasil, encontra a projecdo das suas instancias mitopoéticas no realismo fantastico
de Gabriel Garcia Marquez, como também em Vargas Llosa, nas novelas de Manuel Puig
e na satira social do dramaturgo Dias Gomes. As formas de carnavalizacdo da politica, o



f*msta» eletronica

TEMATICA

culto e a derrisdo dos valores machistas, a parddia dos sincretismos religiosos e a
insercdo de tracos de paganismo e, enfim, a introducido dos elementos tragicomicos
tipicos das tradi¢cdes populares revelam os signos presentes, no cotidiano fabricado pelas
narrativas ficcionais latinas. O estilo hibrido dos discursos e enunciagfes latino-
americanas, cuja permanéncia se inscreve ao longo da histéria da civilizagdo ocidental,
no terceiro milénio, solicita um olhar mais detido, entre outras coisas porque o
multiculturalismo que caracteriza a sensibilidade pés-moderna abriga, esteticamente, os
afetos, emocbes e sentimentos dos individuos integrados e dispersos no mundo
globalizado. E interessante observar como hoje, em registros diferentes, os textos
sociolégicos de Gilberto Freyre, a literatura de Jorge Amado, o teatro de Ariano Suassuna
e as teleficcbes de Dias Gomes respondem as inquietacdes coletivas e se prestam,
sociologicamente a um enfoque do cotidiano irrigado pelas midias.

SARAMANDAIA

"O realismo necessario para construir um retrato da realidade brasileira ndo pode se
abster do fantastico". Dias Gomes. [3].

Dias Gomes é um autor que reconstruiu as imagens do cotidiano brasileiro por
angulacbes imprevistas e inquietantes. Sem abrir mao de tocar nas feridas nacionais e
ao mesmo tempo, desvelando as visfes de mundo e as experiéncias coletivas de modo
afirmativo, Gomes fabricou janelas para uma contemplacdo do Brasil, muitas vezes
utilizando-se dos recursos estéticos do realismo fantastico e isto aparece na epifania das
imagens de diversas telenovelas.

“Saramandaia” € uma cidadela onde vivem 1000 habitantes e sua riqueza é
produzida por uma usina de cana-de-aclUcar chamada “Bole Bole”. Quase toda a
populacdo trabalha na cultura de cana-de-aclcar ou no alambique de cachaca. Um
plebiscito para mudar o nome da cidade "Bole Bole" em "Saramandaia” vai dividir os
eleitores: de um lado, estdo os tradicionalistas, liderados pelo Coronel Chico Rosado; do
outro lado, aqueles que querem as mudancas, liderados pelo Coronel Tendrio Tavares

[4].

Esta histéria manterd como fio condutor o realismo fantastico, utilizando-se de
procedimentos estéticos que também estdo presentes na estética do Teatro do Absurdo
e dos elementos da cultura popular universal.

Homens viram passaros, poetas se transformam em lobisomens, mulheres engordam
até explodir, coronéis espirram formigas, homens botam o coracdo pela boca e virgens
incendeiam o leito com o “fogo sexualizado”: tudo isso é parte do repertério das
metamorfoses da telenovela "Saramandaia”. O resgate do "realismo fantastico” ou
"realismo magico" traduz um estilo de ficcdo que fez a sua aparicdo, inovando a
linguagem da televisdo nos anos 70. Num mundo as avessas, num regime politico
fechado, a saida parecia ser estimular a imaginacao pelo exagero.

No delirante universo do realismo fantastico, quase tudo é metafora e alegoria.
Todavia, parece-nos que a recorréncia ao "teatro do absurdo" é mais pertinente para
interpretar o sentido da telenovela "Saramandaia”. Assim, podemos encontrar afinidades
de estilo entre a obra de Dias Gomes e as pecas dos autores do "teatro do absurdo”, tais
como Jarry, Pirandello, Kafka, Beckett e lonesco, entre outros que, na dramaturgia e na
literatura universal, experimentaram focalizar os fendmenos extremos pelo viés da
provocacio, da derrisdo e do riso. E uma experiéncia em que o publico chega ao delirio,
ao éxtase, entrando num transe dionisiaco pela carnavalizacdo absoluta [5]. O quadro
dos personagens do realismo fantastico, como no “Teatro do Absurdo” aproxima as
fronteiras entre o mundo real e o mundo ficticio, a razdo onirica e a imaginacdo criativa.

Dias Gomes é o mais dionisiaco dos autores brasileiros porque sempre soube apreender
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os modos de ser dos personagens da vida real, captando um tipo de sensibilidade que
surpreende pelo vigor, pela persisténcia, pela maneira afirmativa como rearranja os seus
meios de sobrevivéncia num ambiente minado pelas adversidades.

A telenovela “Saramandaia” ritualizou, no Brasil dos “anos tristes”, a loucura
necessaria; funcionou como uma espécie de pulmdo que permitiu os individuos
respirarem numa atmosfera sufocada por um regime politico autoritario e, foi
igualmente, uma das expressdes originais de descontracdo, apesar de todas as
interdicbes da época. Um olhar atento as relacfes entre ficcdo e politica brasileira
encontra na linguagem de Dias Gomes, uma leitura derriséria da "légica das
dominacgdes"”. Na cartografia dos poderes que regem os oficios e lazeres, o tempo do
trabalho e o tempo do 6cio, pelo viés da telenovela “Saramandaia”, compreendemos o
modo como os poderes se constituem historicamente, também num nivel microlégico. A
série mostra como além dos poderes politicos e das classes sociais, da vontade de
poténcia e da representacao arbitraria das normas coletivas existe toda uma vasta rede
de capilaridades que por um lado, confirmam as experiéncias de contra-poder e revolta,
que desmontam a rigidez das hierarquias, dos discursos verticais de dominacdo; por
outro lado, na simulacdo cotidiana de “Saramandaia”, verificamos também a
efervescéncia dos micropoderes que dinamizam experiéncias enriquecedoras no plano
das culturas populares. Em oposicao as formas normativas, a legiferancia dos codigos de
linguagem e comportamento, a dureza do mundo regido pelos sistemas econdmico,
politico e religioso, os individuos no curso de suas praticas cotidianas reconstroem o
sentido da vida, a partir dos modos especificos como interpretam e interagem no mundo.

A investigacdo inspirada numa antropologia atenta a “imaginacdo simboélica” pode
compreender o universo ficcional de "Saramandaia™ num contexto de significacdo que
percorre campos mais vastos e ndo se reduz a uma critica da experiéncia politica; ou
seja, existe uma perspectiva de critica do poder na obra de Dias Gomes, mas esta ndo é
movida -a priori- pelo espirito de negacdo. Estrategicamente, Gomes se instala no
interior dos espacos de decisdo politica, subvertendo as imagens e valores, implodindo o
sistema por dentro e virando do avesso as regras do jogo.

As metamorfoses presentes na ficcdo televisiva revelam a incidéncia das imagens
dionisiacas e suas relacdes com a idéia da vida indestrutivel [6]. A transformacdo dos
homens em outros seres representa, no imaginario universal da humanidade, as
imagens permanentes da vida apds a morte, numa palavra, a vontade de longevidade e
imortalidade que mantém correspondéncia com o mito do “eterno retorno”, que persiste
na construgdo imaginaria das diferentes civilizacdes. Deste modo, a narrativa
mitopoética ndo se reduz a uma mera explicacao pelo viés da Historia, pois se instala no
imaginario social a partir de informacfes que advém de tempos trans-histoéricos,
primitivos, remotos e extemporaneos. Os desejos e as representacdes que possibilitam a
formalizacdo de uma ficcdo seriada como “Saramandaia”, tem a idade do percurso da
humanidade desde a aurora dos tempos. Encontramos os seus ingredientes, por
exemplo, na fabula milenar de “As Mil e Uma Noites”, assim como na comédia de
Bocaccio, em Dom Quixote, de Cervantes ou mais recentemente, no cinema de Fellini
(Desde “Amarcord” até “La Nave Va” ou “A Cidade das Mulheres™).

Com "Saramandaia™ o publico reencontra o riso que faz parte de uma cultura que
experimenta o sentido do tragico. A sociedade brasileira se sustenta também por meio
dos humores que estimulam os atores sociais a gozarem a vida apesar de tudo. Neste
sentido, a cultura brasileira distingue-se frontalmente, da cultura européia, caracterizada
por uma experiéncia cotidiana que se define, aprioristicamente, enquanto racionalista;
por outro lado, a cultura brasileira diferencia-se também da cultura norte-americana,
que se marca por um estilo de vida de cunho mais pragmatico. Assim, estas
diferenciacbes mostram na concretude da ficcdo das telenovelas, algo que o Brasil leva
muito sério. O realismo magico de "Saramandaia™ reafirma o espirito dionisiaco que
caracteriza a cultura brasileira: a desdramatizacdo da vida, a teatralizacdo do cotidiano,
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avesso ao melodrama, sob a forma do riso e da carnavalizacdo. A sensibilidade -
simultaneamente- dionisiaca e barroca do Brasil coloca em relevo a exuberancia e o
exagero. Num certo sentido, a ficcdo brasileira € similar a descricdo do universo
imaginario de Francois Rabelais [7], em que o grotesco, o morbido e o tragico sédo
ingredientes do riso. "Saramandaia™ € um vetor de producdo e disseminacao de sentido
e de linguagens ludicas, excéntricas, carnavalescas, dionisiacas.

Encontramos as imagens alegoéricas com os requintes do realismo fantastico em
outras realizagcdes da ficcdo seriada brasileira, como comprovam, em registros
diferentes, as telenovelas “Pedra sobre Pedra” (1992), “O Fim do Mundo” (1998),
Indomada” (1999), a minissérie “O Auto da Compadecida” (2000) e “Porto dos Milagres”,
(2001).

2. Cultura e Politica: Globalizacdo e Latinidade

ApOs as controvérsias do “nacional-popular”’, das militancias politicas e das patrulhas
ideoldgicas, que movimentaram o debate em torno da producao cultural nos anos 60/70,
ficou arriscado discutir o eixo cultura e politica sem recair nos lugares comuns do
populismo, do ressentimento e das camisas de forca ideoldgicas. Hoje, o enfoque dessas
questdes tem tomado outro rumo; a propria expressdo dos termos “cultura” e “politica”
tem uma conotacdo desgastada; com a profusdo dos iniumeros procedimentos midiaticos
temos uma diversidade cultural quantitativamente importante, ao mesmo tempo em que
se multiplicam as formas de identificagdo nas diferentes dimensfes da vida cotidiana.
Hoje, no contexto da “cultura das midias”, a estética, como uma faculdade de
compreensao do mundo por meio de critérios ndo apenas intelectivos e racionais, mas
também pela forma dos sentimentos que agregam os individuos, pode nortear a
discussdo do “cultural”. O problema da ética, por sua vez, reaparece a exaustao na
época do neoliberalismo e das culturas midiaticas e isto é sintoméatico, porque de certa
forma demonstra uma falta, ou seja, a auséncia da ética no plano das relagdes entre a
sociedade e as instituicbes publicas, assim como no plano das relagbes intersubjetivas.
Mas ha um aspecto afirmativo na retomada do debate sobre a ética, que implica também
no exercicio da responsabilidade. A discussdo sobre a ética, que se distingue de uma
discussao sobre as moralidades vigentes, alerta para o modo de realizacdo dos desejos e
das necessidades do individuo, mediante os limites do outro, isto é, considerando as
fronteiras com as alteridades e com as diferentes subjetividades, com compdem a
realidade objetiva do social [8]. Entdo, neste sentido, o papel desempenhado pela arte
tecnolégica, particularmente, no caso da telenovela “Saramandaia”, consiste em situar
parametros éticos e estéticos que podem oxigenar a vida dos sujeitos em sociedade.
Isso distingue uma ficcdo seriada, que partindo do inconsciente coletivo da sociedade
brasileira, desperta o publico pelo expediente do risivel, do comico, do encantado e do
tragico. Esteticamente a ficcdo relne elementos que cimentam as emocgdes coletivas por
meio dos afetos, dos sentimentos e das emocdes, e eticamente, Dias Gomes, estimula
um tipo de “politizacdo do cotidiano” libertando os fantasmas da cultura, pelo viés do
irbnico, do absurdo e do sobrenatural.

3. Comunicacdo e Latinidade

Numa época em que se enfatiza o problema da globalizacdo e sua repercussao no
ambito das culturas locais, discutir as formas de aproximacdo no interior das culturas
latino-americanas, o eixo temaéatico formado pelos campos da cultura e da politica
consiste como uma passagem quase obrigatoéria [9].

Este nosso estudo da ficcdo aparece como um campo possivel de aproximacgao entre
culturas tdo distintas; o mercado dos bens simbdlicos, o plano da cultura, deve ser
considerado como uma referéncia importante para se discutir, por exemplo, a
consisténcia da uma organizacdo como o MERCOSUL, também em matéria de informacao
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e comunicacdo [10]. Primeiramente, partimos do pressuposto que € preciso observar as
formas como cada uma dessas culturas realiza suas media¢cfes face a internacionalizacéo
da cultura, para entendermos como conseguem se fortalecer no mercado internacional;
depois, suspeitamos que se a Europa, com todas as suas distingdes territoriais,
linglisticas e culturais tem buscado estrategicamente formalizar a sua unificagdo para
enfrentar as pressfes da economia e politica dos EUA, uma atitude semelhante no que
respeita a América Latina parece ser pertinente. E finalmente, as iniciativas realizadas
em foéruns internacionais, para estabelecer um debate voltado para a compreensao do
papel da “latinidade” no novo concerto das nag¢fes, merecem um enfoque mais rigoroso.

No campo das Ciéncias da Informacdo e da Comunicacdo observamos que alguns
agenciamentos tém sido postos em préatica, sinalizando para uma certa convergéncia que
se mostra salutar. Os discursos latino-americanos sobre as midias, de uma maneira
geral, inscreveram-se nos anos 70/80 de maneira senao panfletaria, apocaliptica, como
um tipo de guerrilha ideoldgica e marcado pelas limitacbes geradas pela vontade anti-
imperialista. Hoje percebemos uma certa evolugcdo que aponta para contribuicdes
inteligentes que atualizam as perspectivas de analise.

Os estudos realizados pelos Grupos de Trabalho da Metodista (S. Bernardo, S. Paulo)
e suas afinidades com os estudos latino-americanos significam um passo importante no
sentido de ampliar os horizontes para a pesquisa em informac&o e comunicac¢éo no Brasil
[11]. Do mesmo modo, a atualizacdo dos estudos de folkcomunicacao, tem funcionado
como uma ponte entre as diferentes geracfes interessadas nas investigacdes da
comunicagdo e seus produtos [12]. Tal perspectiva mostra-se pertinente para uma
investigacao de novas arestas como a folkmidia, o folkmarketing, o folkpop e o ciberfolk.

No que concerne a especificidade da cultura lus6fona, positivamente, a Internet tem
propiciado um intercambio fértil entre a produc¢do intelectual realizada no Brasil e em
Portugal. Além dos congressos luso-brasileiros e da participacdo de profissionais,
docentes e pesquisadores, na conexdao Iluso-brasileira, percebemos que novos
encadeamentos tém fecundado um dialogo promissor [13].

Ainda com relagdo a quastdo da latinidade, no que respeita ao intercambio franco-
brasileiro, no setor das Ciéncias da Comunicacdo e saberes afins, tem-se mantido a
tradicdo de reciprocidade entre a producao francesa e a brasileira. Hoje, libertando-se
dos transplantes culturais, das clonagens e importacdo de modelos, observamos que o
didlogo entre estes dois centros culturais se mostra bastante fértil, principalmente no
que concerne a busca de alternativas para escapar a macica penetracdo da cultura
americana na América Latina e, também, no que respeita as afinidades latinas entre
ambas as culturas [14].

4. Concluséao: Estética e Politizacao do cotidiano

O que esta em jogo nas simula¢bes do realismo fantastico, inscrito no formato das
telenovelas e minisséries, € a maneira como as alegorias propostas pela ficcdo atuam
sobre a forma dos sonhos e do despertar dos individuos. Antes de possuir uma
funcionalidade, a tragédia antiga funcionava como vetor de experiéncia estética, poética
e catartica; a ficcdo televisiva, como expressdo de um tipo de arte tecnoldgica,

desempenha um papel analogo na cultura brasileira e latina contemporéaneas.

Numa época em que tudo vale quanto pesa ficou dificil exercer a faculdade de julgar
0 objeto estético. A obra de arte, como produto de comunicagcdo e ao mesmo produto de
marketing, € constantemente irradiada pelos valores em transito da sociedade de
mercado. No fim das contas, os critérios de felicidade na idade midia, ndo sdo os
mesmos que nortearam as diversas modulacbes da arte brasileira, passando pelo
barroco, romantismo, realismo, modernismo ou regionalismo. Na segunda metade do
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século XX, os individuos experimentam as emanacdes estéticas de uma vasta producado
cultural, bastante diversificada, mas que se marca pelo acento recaindo sobre os
individualismos “p6s-modernos”. Contudo, a cultura popular de massa da televisao criou
a possibilidade de mediac¢ao, na microfisica das narrativas do cotidiano, entre as imagens
do particular e do geral, do local e do mundial, do regional e do universal. Temos partido
de um ponto de vista que busca perceber os tracos humanistas nessa cultura midiatica
forjada pelos audiovisuais; estrategicamente, encontramos em  Nietzsche
(particularmente, em “A Origem da Tragédia”), a figura mitolégica de Dionisio como
parametro para perceber a ética e a estética, como experiéncias afirmativas que podem
nortear o imaginario coletivo ligado nas redes de comunicacdo. Assim, observamos que a
telenovela brasileira, como dizia, Dias Gomes, ndo pode prescindir do “fantastico”. E por
intermédio do realismo fantastico ou realismo magico que os telespectadores projetam
as imagens obsedantes que perseguem a imaginacao cotidiana. As imagens oniricas e de
vigilia, as figuras diurnas e noturnas, a parte consciente e inconsciente da cultura
fervilham nos pontilhados da televisao e, desta forma, fisgam a atencdo e curiosidade
dos sujeitos.

Sustentamos que essas imagens se formam a partir da propria experiéncia cultural e
aparecem nas fotografias da televisdo, captadas a partir de diferentes angulacgdes.
Partimos do pressuposto, que a televisdo, como um gigantesco processador de imagens
e sons, inibem e intensificam os desejos e necessidades do publico. Uma interpretacao
do sentido da televisdo no contexto da cultura brasileira demonstra a sua legitimidade,
na medida em que desvela este processo informativo e comunicacional; isto €, como a
midia eletrénica, pelo viés da ficcdo seriada, assimila, reconstréi e devolve ao espacgo
publico tudo aquilo que absorveu na proépria substancia viva da existéncia social. Este é
um desafio que se imp0de a todos aqueles predispostos a uma investigacdo da televisédo e
da telenovela. Neste sentido, buscamos rastrear algumas tendéncias que podem servir
como pistas para um trabalho de pesquisa sobre midia, cotidiano e sociabilidade.

Neste texto, particularmente, colocamos em discussdao o recurso do realismo
fantastico, no contexto de um produto cultural que prioriza o naturalismo e para isso
utiliza os recursos industriais e tecnoldgicos. As telenovelas recriam uma profusdo de
mitos antigos e recentes, estruturantes do imaginario coletivo e das maneiras como
dialogam com as instancias reais, historicas, politicas e culturais, em que se inscrevem
os individuos. Aqui, em se tratando da telenovela “Saramandaia”, Dias Gomes, enfoca o
espirito comunitario de uma pequena cidade, que de certo modo, consiste num simulacro
de uma cidadela do Brasil, provavelmente, no Estado da Bahia, mas que poderia estar
situada alhures. Partimos de uma perspectiva que privilegia a imaginacdo popular com
seus mitos, crencas, sonhos e utopias, como uma estrutura que se mantém vigorosa,
assegurando o lugar afirmativo das “representacdes sociais”, junto com a dimensao
histéria da realidade.

5. Notas
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