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A arte de contar a bela, o belo e o bobo:

uma fabula semidtica
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Montgomery José de Vasconcelos™

Resumo: Este ensaio em forma de comunicacdo retoma a discussdo da oralidade na
poesia visual, assentada em bases sélidas, desde as epopéias indianas, gregas, latina,
portuguesa e as tentativas de poemas épicos brasileiros. Contudo, traz agora um dado
mais novo a questado da representacdo, por meio dum conjunto de performances
montadas em condi¢cdes mediocres. Tais condi¢des, no entanto, apontaram ao norte do
caos, da desordem, do desconhecido, do imprevisivel e do admiravel imprescindivel a
poética. Dai resultar na composicdo de possivel peca semioticista, que retrata o cémico,
o0 dramatico, o tragico e o sério da linguagem performatico-teatral de A Bela, O Belo e O
Bobo: uma fabula semiética. Segundo Malba Tahan é preciso saber mais do que contar:
“saber a quem contar, quando contar, o que contar e como contar”. Ja para Monteiro
Lobato o verdadeiro contar fabula “escapara da vassourada do Tempo”, mesmo esse em
que vivemos na era cibernética, tecnoldgica e digital da Internet.

1 Semidtica poética de percepcdo e estética visual a performance

No entorno desse ensaio sobre comunicacdo e semidtica, tornamos a insistir na
questao da percepcgdo estética da visualidade e da oralidade. Dessa maneira, segundo
Malba Tahan (1957, p. 277-299) ha “Diferentes Géneros de Histérias” como, por
exemplo, as Histérias em lenga-lenga; de encantamento; acumulativas; de fadas; de
aventuras; com mistérios; mudas; com problemas (explicados); de animais; em cadeias;
biblicas; policiais; religiosas; humoristicas; de brinquedo ou brincadeira; de exemplos;
patriéticas; de fantasmas; e folcloricas. Ja quanto aos Contos Populares, Camara
Cascudo assinala em torno de doze, a saber: Contos de encantamento; de exemplos; de
animais; Facécias; religiosos; etioldgicos; Demonio logrado; de advinhac&o; Natureza
denunciante; acumulativos; Ciclo da morte; Tradicdo.

Para complementa-los temos ainda as Fabulas de Esopo e de Fedro, que nos trazem
a necessidade imperiosa e inadiavel de atualizacdo a linguagem contemporéanea e a
oralidade, conforme apontam Paul Zumthor (2000) em Performance, recepcao, leitura e
Regina Zimermam (1989) no seu livro Estética da recepcao. Assim ambos aproximam-se
da idéia de catarse proposta por Aristoteles [384-322 a.C.] em Poética, luri Tynianov
(1975) Emil Staiger (1975) Tvetzan Todorov (1993) e Bakhtin (1981, p. 87-155)
referindo-se a comunicacgao do texto literario, passada com a intencédo de transformar o
leitor, consciente de receber tal transformacéo no seu discurso social. Dai 0 meu
enfoque, também, no entorno de A Arte de Ler e de Contar Histoérias a luz de O Belo, A
Bela e O Bobo: uma fabula semiética.

No livro Como Contar um Conto, sobre oficina de roteiro, Gabriel Garcia Marquez
(1996, p. 222) apresenta os “Amores Equivocados” na terceira parte dando importancia
a passagem de “Travesti Love”, cuja finalidade é prender o ouvinte ou leitor ao desfecho
inusitado entre dois atores no Rio de Janeiro, onde a atriz, ap6s descobrir que o ator,
seu idolo, é homossexual, para agrada-lo comeca a se transformar em menino, cortando
0s cabelos e adotando atitudes masculinas. Também, ainda, é interessante a forma
como Malba Tahan, em seu A Arte de Ler e de Contar Histdrias, no capitulo “Uma Fabula
Sobbre a Fabula” (Lenda Oriental) fala da Verdade personificada primeiro em mulher
vestida de preto, representando Acusacao, visita o Califa Harum-al-Raschid, Emir dos
Crentes, mas nédo é recebida; segundo vestindo branco e interpretando a Justica, sequer
fora ouvida; contudo na terceira investida trajando a Balha, com jdias lindas, e
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encarnando a Fabula foi imediatamente aceita, recebida e atendida com louvores, honras
nobilissimas e castas.

Repetimos, com mais veeméncia agora, que a oralidade da poesia visual existe, na
verdade, desde a mais remota antiguidade. Assim, podemos identificar as suas marcas e
registros gréaficos ja nas Epopéias da India Antiga: Ramayana[1] e Mahabharata[2] que
segundo Swami Vivekananda[3] (1948, p. 5-189) superam em originalidade e beleza a
lliada e a Odisséia, de Homero[4] (séc. IX a. C.). E ha ainda quem afirme que essas
epopéias indianas ndo sO sado anteriores e superiores aos épicos gregos, mas também as
tentativas épicas como: A Eneida, de Virgilio[5] (70 a. C. - 19 a. C.); A Divina Comédia
(1317, p. 19-335) de Dante[6] [5.1265 - 14.9.1321]; Os Lusiadas (1572, p. 6-490), de
Camobes[7] [1525-1580]; Prosopopéia (1601: V + 40), de Bento Teixeira[8] [1561. Porto
- 1600. Lisboa]; Caramuru (1781), de Santa Rita Durédo[9] [Cata-Preta, perto de
Mariana, entre 1717 e 1720 - Lisboa. 1784]; O Uruguai (1769), de Basilio da Gama[10]
[1741-1795]; e Os Brasiliadas[11] (1984, p. 9-144), de Manoel Viana. Este ultimo como
possivel tentativa por ser recente, superficial e estar muito mais distante da forma
classica da épica, embora valida por registrar a influéncia da imitacdo desse género.

Destacamos ainda outras possibilidades de tentativas épicas mais palidas como Os
Trabalhos e os Dias, de Hesiodo, As metamorfoses, de Ovidio, A Natureza das Coisas, de
Lucrécio, Farsalia, de Lucano, Jerusalém Libertada, de Tasso, Orlando Furioso, de Aristo,
O Paraiso Perdido, de Milton, Fausto, de Géethe e A Legenda dos Séculos, de Victor
Hugo.

Todavia, o que nos ocorre é que hoje a poesia visual tomou a frente da vanguarda a
fim de interpretar a evolucédo e a existéncia da poética polifénica, que ao se aproximar
da virada do milénio terceiro da humanidade, rumou a percepcao dos sentidos.[12] A
este respeito Lucia Santaella (1993, p. 11) os resume assim: visdo 75%, audicido 20%o,
tato + olfato + paladar = 5%, em seu A Percepcédo: uma teoria semidtica.

Vemos, portanto, a partir de sua existéncia pregressa, que a poesia visual vem
perdendo a sua originalidade e a sua beleza desde épocas remotas. Nao bastassem
outros tragos seus que também comecaram a desaparecer. Como por exemplo, marcas e
registros graficos que se perdem por meio dos varios processos de sua reprodutibilidade.
Contudo, surgem teorias novas que permitem fazer uma leitura mais aproximada dos
seus signos e de seus quali-signos a luz da semiética peirceana, por meio de suas
categorias. Bem como também a luz da psicanalise lacaniana com os seus registros.
Completemos aqui uma triade de tedricos, para este fim, com Bakhtin (1985, p. 101-
180) correspondendo-se com Peirce e Lacan por meio de suas trés peculiaridades em
seu livro Problemas da poética de Dostoévski [13], a saber:

a) primeira peculiaridade: estuda os problemas da poética, e se deve ao fato dos
géneros do comico-sério darem um tratamento novo a realidade[14];

b)segunda peculiaridade: é indissociavel da primeira, ou seja, a lenda ndo serve de
base nem de consagracdo aos géneros do coOmico-sério[15];

c¢) terceira peculiaridade: compreende a variedade de vozes e a pluralidade de estilos
desses géneros[16]. (Bakhtin 1981, p. 87-155).

Com base e fundamentacéao tedrica nessa triade de tedricos quando instauram uma
nova leitura a percepcédo dos sentidos que permeia a poesia visual nesta passagem ao
milénio terceiro da poética, constata-se um dado congénere e peculiar através dos
tempos: a percepc¢ao na sensibilidade das vozes que abrem o discurso dialégico da
poética visual, desde o seu primeiro gesto inaugural de sua criagdo e/ou de seu sujeito-
criador, que se complementa no seu sujeito-leitor. Mas essas vozes também podem vir
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intercaladas até mesmo quando fecham o discurso dialégico da poética. Por exemplo, na
polifonia da performance A Bela, O Belo e O Bobo: uma fabula semidtica, de Vasconcelos
(CDROOM, 2000, p. 1-10) ela (a voz de primeira pessoa) abre, embora revelando uma
censura, ou seja, uma voz cassada, sem originalidade e sem beleza, uma voz que
arranha e transgride a estética. Ndo obstante sequer ser diferente das vozes detectadas
nos épicos ocidentais: lliada, Odisséia, Eneida e Os Lusiadas ja em seus cantos primeiros
assim ilustrados, marcados e registrados: “Canta-me a cllera - 6 deusa!” (lliada, de
Homero): “Musa, reconta-me os feitos do herdi astucioso” (Odisséia, de Homero);
“Canto as armas € o vardo...” (Eneida, de Virgilio); “Que eu canto o peito ilustre
lusitano” (Os Lusiadas, de Camdes).

Assim, podemos complementar com mais exemplos congéneres e peculiares das
vozes polifénicas que instauram a presenca mais viva da poesia visual na era de sua
reprodutibilidade mais préxima, como por exemplo, ainda, a voz primeira em Os
lusiadas, de Camdes, que se cansa na estrofe 145 do Canto X: “Nao mais, Musa, nédo
mais, que a lira tenho”; a de Vinicius em ‘Soneto de Fidelidade’: “De tudo ao meu amor
serei atento”; a de Augusto dos Anjos (1994, p. 333) no soneto ‘Minha Finalidade’, em
sua Obra completa: “Turbilh&o teleoldgico incoercivel,/ Que forca alguma inibitéria
acalma,/Levou-me o cranio e p6s-lhe dentro a palma/Dos que amam apreender o
Inapreensivel!”[17]. Esta ai ja&, talvez, a influéncia, semelhanca e tracos congéneres aos
da obra de Shakespeare.

Vemos, portanto, que em todos esses autores surgem e ressurgem o signo, o indice,
o simbolo, o real, o imaginario, o imagético e o icbnico em equidistancias congéneres. E
isto por meio da percepcdo dos sentidos, na sensibilidade de suas vozes polifénicas que
permeiam os discursos: dialégico bakhtiniano, semiético peirceano e psicanalitico
lacaniano. Todavia, € o quali-signo, a qualidade e a lei que os une por meio desta voz
primeira na percepcado dos sentidos que, de saida, aponta ao signo porque € signica, ao
indice posto ser indicial, ao simbolo haja vista ser simbdélica, ao real por partir da
realidade, ao imaginario por transgredir o real no limiar da ficcdo, ao icone por
transcender o imagético nas equidistancias impregnadas. E sobre icone[18] Santaella
(1996, p. 160-161), em seu livro Producao de Linguagem e ldeologia, diz: “a traducédo
em forma de mera qualidade de sentimento, instante Unico e indiscernivel de maior
proximidade viva da consciéncia com o fendmeno apreendido, podemos chamar icone:
forma sensivel que retém e objetiva, num corpo materialmente organizado, a
indeterminacao da qualidade de sentimento”. Pronto esta o fundamento do icénico a
performance em questéo.

Tais prolegbmenos a semiética poética visam a compreensado duma leitura da
polifonia imagética em A Bela, O Belo e O Bobo: uma fabula semidética. Ndo obstante,
este entendimento, muitas vezes, se tornar incompreensivel e intraduzivel a luz da
poesia visual. Contudo, vale a persisténcia da percepcdo dos sentidos enquanto arauto
duma nova teoria que se instaura na triade do discurso polifénico e/ou na pluralidade de
vozes e de estilos das peculiaridades baktinianas[19], das categorias peirceanas[20] e
dos registros lacanianos[21]. Sem mais delongas, passemos a leitura triadica[22] da
sombra dessa polifonia[23] em quest&o. E ja conjunto de imagens congeladas na
metapoética da performance.

2 Leitura primeira de A Bela, O Belo e O Bobo: uma fabula semidtica

Trata-se duma performance ou metarepresentacdo de polifonias icOnico-imagéticas
em atos quadrinizados, formando assim uma espécie de polifonia performatica e/ou
teatral enquanto objeto dindmico. Quanto ao dado referencial podemos denomina-la
também de autopolifonia do autor, no sentido mais restrito, posto que se apresenta a
influéncia, os tracos e os resquicios da pop-art, isto no sentido mais amplo. Quanto ao
indice, no primeiro nivel, é fabula teatral, performance escrita do autor. Sendo assim,
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também, o signo ainda é representacdo. Traz as marcas e os registros reveladores duma
polifonia com prejuizo de indices imagéticos, uma vez que o seu percurso indicial se da
por meio de muitos processos, a saber: a) representacdo em ordem/caos; b)
performance descoordenanda e descentralizada; c) cOmico-sério-tragico-dramatico
exacerbados; d) tom bufdo destronado; e€) imagem/simbolo transparente a reproducao
de cena-caos; f) indice, simbolo e signo aos turbilhdes duma semiose prolixa. Enfim, um
vasto uso de processos indiciais de captacdo de imagens, visando a complexidade da
cena inaugural do ato de criagdo que se reinaugura aqui e agora nesta comunicacao.

Ainda na esteira do dado indicial instaura-se a representacdo de imagens polifénico-
signicas, acompanhadas de tracos iconicos também polifénicos, sugerindo as vezes ser
mais drama, comédia do que fabula e/ou mesmo uma metaperformance deformada pela
polifonia icbnico-imagética, transgressora, rumo a polifonia performatica. Note-se a
perda das marcas e dos registros dos gestos minimalistas, a partir do processo inaugural
da polifonia icbnico-imagética, que se instaura na esteira do signo. Ha aqui performances
e polifonias quadrinizantes de mesma forma cénica diagramatica. H4 um retorno a cena
do ato inaugural da criacdo que se recria em novo ato. Véem-se, portanto, elementos
que instauram o quali-signo na celebracdo da cena reencenada da criacdo que se
esfacela como um corpo decomposto ou em vias de, a saber: a) ndo se vé com nitidez a
trama no terceiro quadro polifénico-imagético; b) ndo se percebem mais as formas e as
marcas iniciais das fisionomias do elenco, no quarto quadro polifénico-signico-imagético,
registradas nos trés primeiros quadros polifénico-indiciais. Dai que este signo polifénico-
indicial e simbdlico traz algo a tona que se apresenta de forma excludente, por ser
inesperado, imprevisivel e desconhecido, embora admiravel.

Contudo, ainda, permanecem inalteraveis as suas formas, as suas marcas e 0s seus
registros gréaficos das letras identificadas como poesia visual de carater acentuado, na
descricdo minimalista com teor psicanalitico, a saber: a) inicia-se no imaginario: A Bela,
no quadro polifénico-imagético primeiro; b) no simbdlico: O Belo, para o quadro
polifénico-indicial segundo; ¢) no real: O Bobo, ao quadro polifénico-simbdlico do
imagético-signico e indicial-icénico do signo, localizado no quadro polifénico-imagético e
icbnico terceiro, e por fim d) no indice: uma fabula semiética, no quadro polifénico-
signico quarto, formando, portanto, a sentenca sintatica: A Bela, O Belo, e O Bobo: uma
fabula semidtica. E sequer é a toa essa linearidade sintagmaética.

Essa ordem/desordem sintagmal em conteddo e forma, por sua vez, remete a
interpretacao da leitura inicial e indicial do interpretante l6gico duma poética visual
censurada. Uma politonalidade disforme e dispare que traz como arauto a representacao
da expresséo explicita dos registros graficos. Estes denunciam ja ai uma estética
reprimida pela repressao do proéprio Ser por meio duma autorepressdo e/ou por causa
deste outro Ser de si mesmo, que se acha e se perde, também, em estado de repressao.
Dai a solidao da cena inaugural do seu proéprio ato criador que forma e deforma a sua
propria estética da recepcéao.

3 Leitura segunda de A Bela, O Belo e O Bobo: uma fabula semidtica

A frase polifénica fragmentada estilhaca a sintaxe polifénico-signica e provoca um
caos aparente do registro poético visual nas equidistancias dos campos diagramaticos,
icbnicos e imagéticos de impregnancias impares. Destarte, a performance A Bela, O Belo
e O Bobo: uma fabula semidtica instaura, no seu ato cénico inaugural, um projeto
triadico, a saber: a) projeto ideoldgico anarquico a partir da polifonia signica,
desordenada pelo objeto dinamico censurado na sentenca sintatica A Bela, O Belo e O
Bobo: uma fabula semibtica; b) projeto estético-polifonico elaborado nas malhas e nos
intersticios da metaperformance do auto-objeto experimental, fisionomias e tracos
faciais feminino-masculino-neutro, metafotogénicos de sensualidade acentuadissima em
que tais incontrolaveis aos sentidos, que provoca e obriga uma leitura de sua libido
indizivel; e por fim cria ¢) projeto cénico-grafico, diagramatico descentralizado noutra
disposicao dos quadros microperformaticos que congelam as imagens minimalistas nas



f*msta» eletronica

TEMATICA

impregnancias da iconicidade e do imagético equidistantes. E pois um traco estético
revelado pelo gesto inaugural da cena do banal, do trivial e do 6bvio ulutante A Bela, O
Belo e O Bobo: uma fabula semidtica, instaurando nova estética de percepcéo visual.

Ressalte-se 0 gesto cénico inaugural dessa performance que se propaga como se
fosse uma celebracao repetida, porém, em metamorfoses, cenas refratarias de
regressao, evolugéo e revolugdo. Posto que se recria noutros tempo, espaco e corpo,
marcando assim a possivel reencenacao do seu ato cénico inaugural. Destarte, confira-se
uma de suas reencenacgdes de poética visual com influéncia na linguagem
cinematogréafica, a luz da técnica polifénica e dialdgica de Serguei Eisenstein, a 27 de
outubro de 1995, no teatro candango de Corumba-MS, do Centro Universitario da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (Ceuc/UFMS).

Trata-se do dia de sua estréia no | Encontro de Semidtica do Pantanal, em auditério
mediocre, inadequado e retrégrado, no Ceuc/UFMS. Note-se que essa péssima
encenacao trouxe a tona consigo um conjunto inqualificavel de performances cadticas,
desordenadas e descoordenadas em sua cena inaugural. Traziam diversos titulos
provisorios, que sequer merecem ser citados, posto encontrarem-se num estado amorfo,
de massa amorfa, sem forma nem contetido alguns. Eram o caos canibalizando a ordem
das categorias peirceanas primeiridade, secundidade e terceiridade[24], ao expressarem
essa semiose de A Bela, O Belo e O Bobo: uma fabula semioética.

O veiculo dessa mensagem, enquanto conjunto de funcéo poética e de
metalinguagem ou metaperformance, vem a ser um canal popular de “publicistica”’[25]
polifénica e dialégica, que se propaga na reverberacao do signo, do iconico e do
imageético, equidistantes nas impregnéancias das malhas do raciocinio l6gico da
secundidade, inscrita, marcada e registrada no Il Congresso Internacional Latino-
Americano de Semidtica - 1V Congresso Brasileiro de Semidtica, definida e redefinida
pelos seus interpretantes: imediato, l6gico, dinamico, final e autoral[26], na forma de
ensaio anexo, apresentado em comunicacdo no dia 2 de setembro de 1996, e,
posteriormente, na versao inglesa “The beautiful, the beauty and the fool: a semiotic
fable.” a 16 de julho de 1997, no 6th Congress of the International Association for
Semiotic Studies: Semiotic Bridging Nature and Culture, em Guadalajara, Estado de
Jalisco, no México, vindo a publico ainda como gravagdo em recurso de audiovisual CD-
Room, p 1-10, 2000, editado por Adrian Gimate-Welsh.

A guisa de informacéo, ainda, sobre a reencenacdo desse gesto cénico e/ou do ato
imagético-iconico de sua cena inaugural performatica: A Bela, O Belo e O Bobo: uma
fabula semidtica é o titulo que obriga a leitura linear que, guardadas as devidas
proporcdes, direciona a linearidade da polifonia performatico-imagética outrora
censurada. Nao € atoa que por ocasiao do evento, ensaio e anexo vém com os créditos
de Montgomery José de Vasconcelos a performance e a analise dos textos, bem como o
titulo definitivo A Bela, O Belo e O Bobo: uma fabula semidtica. Posto que ali a mesma
encenou o ultimo ato cénico inaugural para o teatro microperformatico. Tratou-se dum
gesto proprio duma cena inaugural e estética dum ‘monde a I'envers’ da polifonia e do
dialogismo bakhtinianos. Assim, esta sintaxe polifénico-performatica abre-se para um
labirinto de sua proépria forma em vias de deformacéo. E como se ela quisesse
representar, em sintese, a vida da gente brasileira, como bem tentou Bento
Teixeira[27], em 1601, partindo da transposi¢do da linguagem da realidade para a
linguagem do teatro performatico.

Enfim, tratar da representacdo do signo por meio da performance que I€ a existéncia
do tudo, mas também do nada, por meio do nascer indicial: A Bela; crescer signico: O
Belo; desenvolver num simbolo: O Bobo, e morrer num interpretante final: uma fabula
semidtica. Destarte, pode ser observado outro angulo da performance num processo
linear e constante de diluicdo. Posto que, também, a sua proépria representacdo
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semidtica, exposta na diagramacao polifénico-teatral, contribui para essa assertiva.
Assaz quando ela é aquela que se realiza em quadrados minimalistas numa cadeia de
formas fundidas. Formas estas que se polifonizam por meio de cenas performaticas
expressas em ordens diferentes e/ou desordens dum mundo as avessas. Trata-se de
imagens congeladas em icones micropolifénicos de performances reveladas em quatro
dimensodes dispares do conjunto da metaperformance polifénico-imagética, indicial,
simbdlica e signica.

4 Leitura terceira de A Bela, O Belo e O Bobo: uma fabula semidtica

Esta leitura traz as possibilidades do interpretante l6gico a tona, por meio do indicial
e dos objetos imediato e dinamico, quando envolve o emocional e o energético[28].
Posto que provoca, de saida, uma perplexidade: ha um elenco que se expressa em
algazarras, explorando o aparelho fonador escrachado, boca exageradamente aberta,
apoiando as faces nas maos[29]. E como se tal elenco atuasse reprimido, deprimido e
isolado[30], de imediato, no eis que dos quadros polifonicos, cénicos e imagético-
icobnicos 1° e 2°; um estranhamento se da em nivel do concreto quando esta
performance perde quase todas suas marcas por ser ensaiada em experimentos[31]. Um
ato encobre 3/4 dos rostos [32] e corpos, em mais da metade, deixando a visibilidade,
apenas, a metade dessas faces e corpos do elenco, que se deseja esconder ou
desaparecer com elas, no 3° quadro micro-imagético-iconico da montgomeryana
polifonia dialégico-performatica em metaperformance. Igual a obra fotografica Eu Nao
Disse Nada[33], de Lenora de Barros.

Por fim, noutra leitura em nivel de carater do interpretante l6gico, essa
metaperformance desaparece por completo quando é de todo ensaiada em experimentos
novos. Dando-se isto por meio doutro nobre gesto cinico-cénico inesperado, imprevisivel
e desconhecido. Algo de representac¢do dum sentimento contorcido e recontorcido, como
se houvesse dor e vergonha, no 4° quadro micro-imagético e cénico-iconico dessas
polifonias dial6gicas, performatico-indiciais. Dai que esse texto de metaperformance
sugere uma espécie de narrativa quadrinizada, atos nus a partir duma ordem linear e
caos imprevisivel. Algo desmistificando esse caos de seu ato inaugural, por meio das
micronarrativas minimalistas de cada quadro micro-cénico e iconico-imagético, que se
ordenam e se desordenam em torno duma polifonia dialégico-signica e metaperformance
imagética, indicial e censurada[34].

E ja ficcdo e fato em quadrinhos[35] nessa temerosa virada do milénio terceiro,
também, desconhecida, indizivel, inesperada e inevitavel. Mas, admiravel como A poética
carnavalizada de Augusto dos Anjos[36].

Vejamos agora sem mais delongas o texto dessa metaperformance:

1° Ato [quadrol]

Saltimbanco: _ Era uma vez uma bela, um belo e um bobo. O Belo nem amava A
Bela que nem amava O Belo que nem amavam O Bobo e nem tampouco a si. Fingiam se
amar, mas so viviam a furinfunfa... O Belo fazia da Bela uma pateta patota de idiotas,
que riam, iguais hienas, do Bobo que se ridicularizava no baile de mascaras das fantasias
risiveis do coracido de poeta, atarraxado por parafusos e engrenagens podres. Contudo,
jamais lhe prendiam o amor! O amor do 6dio maior e da maior paixao. O amor de poeta.
Mas gente!ll Nossal!l Que coisal!! Que caso complicado, ndo? Pois Bela, também, era
tédo boba que pensava ter o corpo mais bonito do lugar, pode? E tem mais hein! Pensava
piamente que seria por toda a vida nova, novissima, ninfa, ninfeta na rebimboca da
parafuseta da grampola da chaveta da nau catarineta. Assim, scht.. scht... scht... sabe!!!
Com um sex appeal, uma intensa volUpia de mulher fatal... unh... unh... unh... cheia de
glamour... ai que coisa louca!!! Me perdi onde era mesmo que eu estava? Ah! Sim em
cima da Bela, pois €, gente!!! Bela esquecia, portanto, que seu maior inimigo era o
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tempo. Anos depois, Bela pensava que usava O Belo, mas era Bela quem era usada e
jogada fora, como uma garrafa de champagne vazia, oca, cheia s6 de vao e de eco...
Entdo O Bobo, que se emburrava a-toa nesse triangulo amoroso, em seu vale de
lagrimas, gemendo, chorando e cantando, assim pensava e falava sobre tudo isto:

Bobo: _ Que pena! Bela nem sonha que sua felicidade ocorre s6 em fragmentos
felizes de instantes instantaneos de pura, purissima e castissima burrice. Oh! Nado! Bela,
vem me ver tdo bobo por vocé.

2° Ato [quadro 2]

Belo: _ Se o luar-prata dos teus olhos penetrasse/O castanho romantico de minhas
retinas/Veria em meu pulso o verde-esperanca da-se/A coragem Miss Corumba em
serpentinas.//Se a lua em carnaval dos teus olhos amasse/O castanho-flor mais felino do
eu traquinas/Veria meu coracao-ledo das colombinas/Beijar teu rosto lindo quando eu o
tocasse.//Por isso cai logo em carnaval cimplice/De minha prépria traicdo tdo
amorosa,/Pois pensei denunciar um dia o teu olhar,//Rapido como um raio de feitico
triplice,/Cerrando as portas da saudade duma Rosa./Que se fez Miss Corumba semente
pra eu amar.//

Bela: _ Tu és a criatura mais linda que os meus olhos ja viram/tu tens a boca mais
linda que a minha boca beijou/Séao teus esses olhos mais morenos que o Pantanal me
presenteou/Sou louca por ti, eu morro por ti, te amo em segredo/Adoro este seu jeitinho
lindo de menino pedindo aquilo/Em que a gente vai ter que atender naquilo tudinho e
jamais deve negar nadinha daquilo tudo, bem, ta? Olha, é s6 acertar assim por uns... 10
mil reais x 100, soma + 5, trepa 3 x 20 mil, monta 2 e da 4 sem tirar, e pronto, ja
passou tudo, tudinho e nem doeu nada, nadinha menina, viu como é que €, hein? Pois €,
foi sempre assim,a gente agiénta rindo o que eles ndo agientam chorando,s6 tém farol
e arranco, mas movimento revolucionario que é bom né?

3° Ato [quadro 3]

Saltimbanco: _ O tempo foi destruindo e corroendo por dentro, por fora e por entre
as pernas do corpo e/ou da psique da alma de Bela... E o Bobo se emburrava todo, mais
perdido do que cego em meio ao tiroteio desta paixao, e, assim, cumprindo a sua sina
patético-bufao-comica ele pensava... matutava... e dizia: Bichérim! Infitete! Oxente!
Varei! Vote! Te dana peste!

Bobo: _ O Belo da seu preco e a Bela se vende por dinheiros, mas por que se
vendem por tdo pouco? Sera porque sequer ao menos ambos valem nada, nadinha, nem
um pouquinho de amor deste tamanhosinho assim...

Saltimbanco: _ Desapontados, irritados e revoltados Bela e Belo fizeram a seguinte
revelacdo em cadeia nacional pela radio clube difusora de Corumba, diretamente do
coracao do Pantanal para o mundo, através dos seus 17.700 zyz 12 kadetes karrocas
kum k di kolonos felizes karoco di mamé&o i outras dietas nus 19.900 kilorrétis in dis mai
guel mai shestefild lux traike laifeboy.

Bela e Belo: _ Vocé é o nosso bobo, a gente s6 existe por sua causa, mas, como
prender agora a sua imaginacdo patético-bufdo-cémica que nos deu vida? Vocé faz o que
bem entende com a gente, mas s6 no seu mundo as avessas porque no NOSso
mundamos nads, inclusive, pintamos o sete do jeito que vocé é. E nem va contando
lorotas por ai sobre nés, pois logo, logo, Ihe destruiremos de vez. Espere soO e vera,
bichinho de pellcia da maméae menininha do vatapa. Vatapaaa!!! Nao é do gantuaaa!!!

Ah! sch! sch! sch! Sei la!

4° Ato [quadro 4]

Bela, Belo, Bobo e Saltimbanco: _ Talvez vocés desconhecam que eu sou la de
Corumba/Terra de gente valente etc. e coisa e t&/Onde muitos cuiabanos, turcos e
bolivianos do cinema americano foram aprender a cantar/Foi la que aprendi a ler no
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periodo de trés més/A falar corretamente o idioma ingréis/Mostro minha competéncia
pra que ninguém desaprove/Vou mostrar como se faz uma declaragdo de love:/Primeiro
chega a mocinha pregunta as horas pro cowboy/Ele diz éla! Ocroke numa pose de
herdi:/Dis mai guel mai shestefild lux traike laifeboy/Nenhm... Nenhm... Nenhm...

Saltimbanco: _ Dias depois o Bobo foi destruido com tamanha crueldade que se
evaporou no ar sob questdes de foro intimo, blasfémias mil e outros protestos cabeludos,
resumidos que tais:

Bobo: _ Belo e Bela como vocés sdo perversos, maus e cruéis, mas o meu orgulho
ainda é maior do que o mundo e do que vocés, ta? Pois eu também faco parte das forcas
ocultas, funk, gangs de raps e das academias de letras e ciéncias apagadas, e mexo
ainda com outras merdas ai que movem a bosta desta cidade, t4 bom pra vocés hein?
Ta? Estando bom pra ambas as partes O Bobo aqui fica feliz e agradece a atencao
dispensada de todos presentes.

Saltimbanco: _ Agora, ali, naquele Reino de Alojolandia, da llha do Kataldo, dos
Kondados Kum K, dos Bokos Mokos seus Irmaos, reinam s6 a corrupc¢éo, o desemprego,
a injustica, a morte do Governo e Estado Brasil, a pobreza, a mentira, a miséria, a fome,
a peste, a pendria, a doenca, a epidemia (dengue, meningite, febre amarela, antraz,
aids, ong’s, policias, transgressao, trafico, droga, ditadura civil, exclusao social,
discriminacéo racial, colonizacdo da globalizacdo = neoliberalismo, rebelido, invaséao,
sem-terra, sem-teto) a violéncia, a criminalidade, o roubo, o assalto, o sequestro, a
impoténcia, a inseguranca, a desesperanca, a ignorancia, o analfabetismo, a tristeza, a
maldade, a maledicéncia, a intriga, a politicalha, a perseguicdo, o nepotismo, o
clientelismo, o fisiologismo e a inveja, porque O Bobo levou consigo o riso, a alegria, o
crescimento, a rigueza, a bonanca, a soberania nacional, a reforma agraria, a patria, a
autonomia, a esperancga, a felicidade, o ladico, o carnaval, o festival, o futebol, o
esporte, a cultura, a poesia, o teatro, a filosofia, a economia, a politica, os bailes de
mascaras, a nau catarineta, o baido, o xote, o forr6, o xaxado, o maracatu, o frevo, o
bumba-meu-boi, a ciranda, o trio elétrico, o axé, o xangd, o catimbd, o candomblé, a
macumba, a umbanda, os filhos de gandi, o fandango, o maxixe, o samba, a folia, a
gafieira, o bolero, o tango, o rock and roll, o hip hop, o rap, o cult, o funk, o pop, o
techno e o underground, divertidos, sortidos e incontidos. Mas, as vezes, em dias tristes,
melancdélicos, saudosos e solitarios, alguém ouve um eco oco no vao de suas
absurdidades e ninguém pensa ser O Bobo cantando assim:

Bobo: _ Ninguém me ama, ninguém me quer./ Ninguém me chama de
Baudelaire.../Ninguém me adora, ninguém me odeia,/Ninguém me chama de Brecht na
veia./O 1&,6 18, 6 l1&, 6 1a... Bela... Bela.../Uh! Uh! Uh! Tereré!!! Bela... Bela...Ai como eu
era feliz e ndo sabia!/Na vida toda eu faco bis/ me acham chato, mas sou feliz./Essa é a
vida que eu sonhei./Sou O Bobo da corte e rei somos os trés.

Saltimbanco: _ Nem entrou pela perna do pato nem saiu pela perna do pinto, mas
O Bobo que é teimoso, invocado e nem berra a-toa mandou em breve contar mais cinco.
E assim, de fabula em fabula O Bobo bem bom aglienta o tranco. Mas, enfim, qual é a
moral da fabula? Sera O Belo é o vildo da problematizagcdo cémico-poético-amorosa do
Bobo da corte da Bela, e Bobos sao os trés?

Ressalte-se que esse conjunto de quadros microcénicos e iconico-imagéticos da
micronarrativa forma uma sintese que podemos chama-la de polifonia-performatica
censurada ou metaperformance reprimida e/ou autocensurada. Isso ocorre porque essa
autocensura do proprio sujeito-criador provoca o sujeito-leitor. Grosso modo, o
interpretante lo6gico é obrigado a busca da possibilidade de leitura do seu gesto cénico
inaugural naquele ato da criacdo. Ato este que gerou a sua poética estética censurada.
Destarte, o sujeito-criador tanto da metaperformance quanto do ensaio A Bela, O Belo e
O Bobo: uma fabula semidtica instaura assim, ao mesmo tempo, na linguagem da
poética visual, o simbdlico do eu lacaniano, o imagético, o signo, o simbolo e o icbnico
peirceanos equidistantes, na base indicial duma metaperformance com tonalidades e
politonalidades da fonética na oralidade da arte de contar contos e fabulas na sua cena
inaugural.



E.V‘LStﬂ eletronica

_-rEI‘ﬂHTIEFI

Finalmente, tece as malhas polifbnicas, semioticas e dialégicas, por meio dum
discurso reverberador em que tais de polifonia da linguagem cinematografica
eisensteiniana. Tais malhas ainda sédo tecidas nos referenciais seguintes, a saber:
discurso dialdgico e transgressor bakhtiniano; estética e percepg¢do semidtica peirceana,
bem como percepcéo estética da psicanalise lacaniana. E forma disforme que aponta ao
phaneron, que quanto mais tende a ser coisa € menos a ser signo mais predominante é
icone ou quali-signo na polifonia metaperformatica e indice dialégico-censurado no limiar
do paraiso adamico.
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